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PROTECTIA JURIDICA A DREPTURILOR DE AUTOR ASUPRA
OPERELOR COREGRAFICE

Masterand Ioana Alexandra VOICU (ILINESCU)

Abstract

Through this thesis we aimed to bring to light the auditor the real issue raised by copyright
protection on choreographic works. Starting with defining choreographic opera meanings and
culminating in the devotion of the stage life, beyond the curtain where the shadows intertwine with
the spotlight in a childish game, we wanted through this work to militate for the elaboration of a
stricto sensu legislative framework through which the right to the paternity of the work to enjoy the
legal protection it deserves, acquiring in time an irrefragable nature, so that the doubt about the
causal nexus between the creator and the creation is anantized.
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Scurtd reflectie asupra artei

,Incertitudinea ucide in primul rand
visul... Si, fird vis, nu existd creatie... Si fird
creatie, nu existd viatd...” Tudor Musatescu

I. Arta coregrafica
1. Scurte consideratii despre opera coregrafica

Din cele mai indepartate timpuri, fiinta umand a comunicat prin limbajul
trupului, ca principald formd de exprimare. Unduirea corpului prin extensii ample
ale acestuia, imbrdtisat de bolta bratelor ce redau felurite emotii si trdiri, uneori
intr-un tempo initiatic, alteori in scop profan, pentru a da frau liber fluxului de
energie si pentru a sublima creatia, reprezenta mai mult decat un simplu dans, era
insasi fiinta umana contempland divinitatea. Cu toate acestea, ce reprezintd core-
grafia, din punct de vedere abstract? Dintr-o perspectivd pur tehnica si obiectiva,
coregrafia reprezintd o inlantuire de miscdri expresive, cu caracter dinamic sau
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static, supuse unei structurii tripartite ce confera expansiune si intensitate contex-
tului in mrejele caruia, se impleticesc povesti. In ceea ce priveste viziunea subiec-
tivd si afectivd a coregrafiei, precizam faptul cd, in ciuda conceperii frazelor
coregrafice si conturdrii virtuozitatii tehnice ce imprimd o anumitd specificitate
dansului apartenentd unui stil sau tip de operd, interpretarea artistilor executanti si
interpreti este susceptibild de a transmuta emotiile si trdirile autorului in veritabile
miestrii. In consecintd, dansul reprezints forma de manifestare pe care interpretul
o redd printr-un limbaj corporal, abstract, transpunand semnificatii ale ideologiei
autorului, sentimente si contexte ale fictiunii (in spetd, baletele) sau ale realitatii
moderne (specificitate a dansului contemporan). Inldntuirea miscarilor nu este
constituitd intdmplator, ci dimpotrivd, fiecare dintre acestea releva un mesaj subtil,
corespunzator subiectului pe care interpretul urmeaza a-1 prezenta auditoriului,
cu scopul introducerii acestuia in dimensiunea temporald apartenenta temei
compozitiei.

Revenind la structura tripartitd de care opera coregraficd este conditionata,
aceastd insereaza trei componente in structura sa, ci anume: timp, spatiu si materie.

Timpul, care se scurge neincetat, in coregrafie, reprezintd un emolument
pentru energia cineticd intr-un dialect micro si macro structural. Sincronizarea
corporala si spatiala, in absenta celei temporare ar ilustra banalitatea in cel mai
profund sens. Aparent, in mod inexplicabil, timpul prezintd valente distincte in
raport de stilul coregrafic. Prin urmare acesta se scurge, dar nu la fel pentru toti.
Rudolf von Laban, in lucrarea sa, ,La Matrise de Mouvement”, afirma: , Elementele
miscdrii organizate in inlantuiri produc ritmuri. Se pot distinge ritmuri temporale, spatiale
si ponderale. In realitate, cele trei forme de ritmuri sunt intotdeauna legate, dar una sau
alta pot fi predominante in cursul actiunii”'. Heraclit observd, insd, maretia acestui
timp care se scurge pentru noi, evocand suprematia acestuia ce ddinuie in univers:
»Totul este miscare[...] miscare in spatiu sau schimbare in timp [..], fiind cu
neputintd sa te scufunzi de doud ori in acelasi fluviu”2.

In continuare, Laban considera ci ritmul temporal reprezinti cumulul efectelor
atitudinii pe care interpretul si auditoriul o manifestd raportat la acceptiunea
acestuia, caracterizatd fiind de lupta pe care fiecare dintre noi incearca in mod
absurd sd o poarte contra timpului, gratie miscarilor fulgeratoare si spontane in
contrast cu greutatea miscarilor latente, omul fiind cuprins in abandonul propriei
fiinte. Ritmul ponderal, per a contrario, este asimilat unei contraponderi a greutatii
corpului la actiunea fortei de gravitatie.

In ceea ce priveste componenta spatiald, Mary Wigman vorbeste despre ,spa-
tiul absolut”, despre sine, fara a se sprijinii pe definitii descriptive sau categorice?.

1R. Laban, Maitre de mouvement, Actes Sud, Arles, 1994, p. 178.

2 Heraclit, Materia, Spatiul si timpul in istoria filosofiei, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 7.

3 L. Iorgulescu, Timp, spatiu si materie in limbajul coregrafic, Editura , Oscar Print”, Editia 2009,
Bucuresti, p. 49.
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,Aldturi de migcarea corpurilor in spatiu, existd si miscarea spafiului in corpuri”,
sustine Rudolf von Laban*. Din aceasta ideologie expusa de Laban in compozitiile
sale, observam faptul cd, intre spatiu si corp nu existd intervale, acestea formand
un ansamblu organic, instrument ce creioneaza constiinta artisticd, realizand in
mod conjugat ceea ce Dominique Dupuy afirma: ,A dansa inseamnd a face vizibil
spatiul”s.

Spatialitatea ca factor de esentd in conceptiunea coregrafica, prezintd, de
asemenea, particularitdtii in raport de specificitatea creatiei. Astfel, in baletele
clasice sau neoclasice, spatiul va fi utilizat de citre artistul interpret si executant in
mod riguros, ca urmare a executiei tehnice a miscarilor inlantuite, determinand un
contur precis, cuprinzand spatiul si trasand cu propriul corp geometria sacrd,
nedeslusitd in aparentd, ascunsa in vestimentatia opulentad si ritmul melodic ce
inviluie spectatorul. In dansul contemporan, spatialitate dobandeste alte valente.
Ca urmare a libertdtii de miscare, spatiul se manifesta mai mult la nivelul forului
interior al artistului, iar efectele acestui fenomen se exteriorizeaza prin miscarea
concretd executata. ,Merce Cunnigham este precursorul initiativei ,quiet center”,
un centru descdrcat de energie care lasa corpului initiativa propriei sale libertati in
deplasare, fara nicio directiva scenicd, ceea ce conferd receptorului o experienta eli-
beratoare esentiald”®. Sub aspectul materialitatii, Jose Limon intr-o maniera unica
afirma: , Fericit dansatorul care dispune de instrumentul cel mai elocvent, cel mai
miraculos dintre toate: corpul uman”. Ce este materia? Conform dictionarului expli-
cativ al limbii romane, materia reprezintd substanta conceputa ca baza a tot ceea ce
existd, o realitate obiectiva care existd in afard si independent de constiinta ome-
neascd si care este reflectaty de aceasta. In arta coregraficd, materia este insdsi
salasul in care vietuieste sufletul artistului, respectiv corpul in plenitudinea sa. O
»carcasa” menita sd dezlantuie actul creator, divinitatea in toate aspectele sale,
printr-o cunoastere profunda si integratd a sinelui, introspectia fiind cheia succe-
sului prin care arta transcende materia. Freamatul interior neincetat si surd al
artistului, intretine fecunditatea actului creator. ,Idokinesis”?, dezvoltatd la inceput
pentru dansatorii accidentati prin intermediul unui protocol somatic standard,
dobandeste valentele unei veritabile practici mentale ce implica perceperea fortei

4 R. Laban, Vision of dynamic space, Texts et dessins rassembles par L. Ulllman et J. Hodgson,
Surrey, Laban Art of Mouvement Centre, 1981, p. 23.

5 D. Dupuy, La danse du dedans in , La danse, naissance d un mouvement de pensee”, Armand
Colin, Paris, 1989, p. 110.

6 L. Iorgulescu, Timp, spatiu si materie in limbajul coregrafic, Editura ,Oscar Print”, Editia 2009,
Bucuresti, p. 65.

7 Reprezinta o abordare a imbundtatirii posturii, alinierii si fluentei miscéarii prin imagini ghidate
structurate care utilizeazd metafore, cu ajutorul previzualizatii actiunii, corpul aflandu-se intr-o stare
linistita, statica.
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vitale proprii si utilizarea acesteia in scopul previzualizatii la nivel mental a misca-
rilor tehnice ce urmeaza a fi executate, constient in timp si spatiu. Astfel, ideoki-
neza reprezintd un mecanism prin prisma cdruia artistul interpret/executant isi
potenteaza abilitatile cognitive si desprinderile artistice, dar si interfereaza cu acti-
varea viziunii interne, contopindu-se organicul cu imaginarul, corpul cu spiritul.

2. Stiluri de dans si tipuri de opere coregrafice

,Arta isi tnalfd capul atunci cand crezurile se molesesc” Friedrich Nietzsche

Prin urmare, debutul artei coregrafice se iveste in timpuri apuse demult, atunci
cand dansul suscita interesul divinitdtii, determinand-o sd-si manifesta indurarea
si sd-si reverse boggtiile. Primele reminiscente ale existentei dansului se regasesc in
pestera , Trei frati” din Ariege, Franta, sub aspectul unei ilustratii ce inglobeaza un
barbat purtdnd un cap de zimbru, invesmantat in piele de cal, jucand si cantand la
un instrument in formd de arc, in incercarea de a vrdji erbivorele ce se aflau
tnaintea sa. ,in constiinta primitivului, similitudinea e investitd cu insusirea de a
canaliza puterea magicd, care se indreaptd asupra antilopelor reale din padure,
numai prin efectul analogiei, ce existd intre figura desenata si realitate. In acest
scop cuvintele s-au organizat in formule, gesturi in ritm si dans, care mult timp a
fost numai vraja si rugdciune”s.

Dansurile ceremoniale au reprezentat prima forma de manifestare concretd a
dansului, implicit a artei coregrafice. Specificitatea acestora rezulta tocmai, din
inldntuirea mistica si teurgicd a miscarilor, intr-un ritm determinat de aspiratia pe
care omul o exterioriza catre divinitate. Astfel, intdlnim dansuri inchinate focului,
lunii, soarelui ca centru al universului si izvor al vietii, sabiilor (in pofida conotatiei
aparent impetuoase, acesta transpunerea o ceremonie consacratd fecunditatii). Tot
astfel, in traditia roméaneascd intadlnim reputatul dans al Calusarilor, incins de
Dragaica in scopuri cathartice, aldturi de alte dansuri concepute in virtute filosofiei
tenebre, marcand cu prisosinta epoca totemica. Cu toate acestea, dansul ritualic, in
Grecia antica si in Roma, reclama ,cerintele unei societdti stralucitoare, cu mora-
vuri mai blande ce se reflectd in ideile si sentimentele care se exprimau in noi
forme artistice. In secolul VII, poeti ca Arhiloh din Paros, Safo din Lesbos sau
Mimnerm din Colofon n-au mai cantat intAmplari trecute, ci propriile lor dorinte si
suferinte, iar in Sparta, Cretanul Thaletas a creat poezia corold, o armonioasa
alcdtuire de dans, muzica si versuri, pe care Terpandru si Aleman o vor duce la o
puternicd expresivitate”?. Astfel, muzica aldturi de dans si de metaforele poetice

8 T. Urseanu, 1. Ionegic, L. Ionescu, Istoria baletului, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor
din Republica Socialistd Roména, Editia 1967, Bucuresti, p. 11.
9 Ibidem, p. 11.
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generau afecte cu o remarcabild intensitate, ce destindea auditorului, servind
cultului lucrului bine placut.

Dansurile macabre incep sad prindad contur tot mai mult in fragezimea burghe-
ziei, moartea devenind o adevdrata obsesie ca urmare a vitregiei vremelnice,
intr-un peisaj in care maladiile sculptau discrepantele atroce intre abundenta si
foame, antinomia dintre paradis si infern se cuibdrea incet in constiinta umana. Din
necesitatea de a evada din constrangerea morala si psihica la care fiinta umana era
supusa prin ideologia crestina hieraticd, creatia va prinde un cusur ce va conduce
la deceptii, in acest moment intrand in scend cultul fantasmelor. Dansul era
dezvaluit in compania rondeaux-rilor, chants royaux, virelais, balades des danse si
in cele din urma balerie.

Baletul, un concept si o miscare ce dobandeste amplitudine, fiind supus in
veacul nostru conditiei adaptabilitdtii pentru a nu pali din ochii auditorului,
constituie o autenticd operd de artd, de la vestimentatie, decor, luminii pana la
miscare. Gratie revelatiilor Regelui Ludovic al XIV-lea, ce a construit temelia dan-
sului, prin fundamentarea pozitiilor de baza a bratelor si a picioarelor, imprimand
virtuozitate tehnicd si rigoare in ceea ce priveste saritura, miscdrile entourent en
dehors et en dedans, precum si bateriile, tour-urile en I'air si piruetele, baletul a
reprezentat atit pentru maestri, cat si pentru artistii interpreti si executanti o
sfidare a limitelor corpului uman, conditionatd de perfectiunea si calitatea
executiei/interpretarii. Templul acestui curent in regasim balete precum: ,Giselle”,
»Sylphida”, ,Lacul lebedelor”, ,Bayadera”, ,Corsarul”, ,Don Quijote”. Neocla-
sicul se infdtiseaza ca o abatere de la exigentele dansului clasic, respectiv, baletului,
interactiunea intre artistii interpreti/ executanti fiind mai liberting, sfidand rigoarea
migcdrii. Astfel, rigiditatea miscdrii este metamorfozatd in unduiri exacerbate,
cambre-uri, centrul de greutate aflindu-se de multe ori in afara axului vertical al
dansatorului.

Impins de concurenta acerba pe care dansul contemporan o traseaza progresiv
in cerintele publicului, baletul astdzi, pierde avans in pofida recredrii actiunii core-
grafice.

Dansul contemporan, o reflectie a propriei noastre existente, reprezinta o
formd de miscare atipicd, in cadrul cdreia descoperim precizie si severitate contu-
rate in reguli specifice fiecdrei scoli de dans. Contemporanul transpune ultima
etapd evolutivd a dansului, extremitatea fiind deja atinsa. Specificitatea dansului
contemporan reiese din spatialitatea miscdrii, astfel incat, vidul este asezamantul
miscarii ce intruchipeazi exteriorizarea limbajului verbalizat la nivel de sine. Intr-o
acceptiune mai simpld, miscarea in dansul contemporan, reprezintd doar finali-
tatea unei intregii actiunii filosofice la nivelul forului interior al artistului. Din
aceastd imprejurare, vom observa faptul cd, artistul va exprima un dualism la nivel
de sine, afirmandu-se odatd propria amprentd si in cea din urmd, nota autorului
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coregrafiei. In ipoteza in care ne afldim in prezenta unui raport de identitate intre
autor si artistul interpret/executant, nu ne putem cutremura atunci cand sublimul
se releva si se scaldd in privirile noastre, liber si nestingherit.

II. Protectia juridica a operelor coregrafice
1. Drepturile morale de autor asupra operelor coregrafice

,Dansul reugeste sd exprime «inexprimabilele
reziduuri emotionale» pe care rafiunea nu le poate
talmdci.” Copeland si Cohen

Cu toate acestea, firea umana rebeld si avida dupa opulenta si dominantd,
trufasd in ignoranta sa, a transformat actul creator de sorginte divind, intr-un
instrument menit si procure avantaje de naturd pecuniard. In multe imprejurari
concrete, autorul operei coregrafice cedeaza drepturile sale in scopuri pure, din
dorinta de a-si impartdsii afectele si viziunile cu auditoriul, insa speculantii nu vor
rata astfel de ocazii pentru a exploata latura patrimoniald a acestor drepturi.

Din aceste considerente, vom analiza in cele ce urmeaza latura morala si latura
patrimoniald a drepturilor de autor asupra operelor coregrafice, axandu-ne pe
specificul acestora si pe particularitdti ce le poseda.

Sub aspectul laturii morale, in ceea ce priveste dreptul de divulgare al auto-
rului, acesta, presupune, in substanta sa, dreptul de a aduce la cunostinta audi-
toriului opera coregraficd, stabilind modalitatea, momentul si posibilitatea de a o
devoala sau de a o mentine secretd. Insd cum poate fi divulgatd o coregrafie?
Putem spune cd, expunerea acesteia intr-un grup intim de persoane este suscep-
tibild de a fi asimilatd unei destdinuiri? Reiteram faptul conform cdruia, divulgarea
implicd un act volitional de natura psihologica, constituind totodatd, un fapt juridic
stricto sensu. Prin urmare, opindm faptul cd, pentru a ne afla in prezenta unei
divulgdri, astfel cum este reglementata in dispozitiile art. 10 lit. a) din Legea
nr. 8/1996, este imperios necesara dezvaluirea coregrafiei in fata unui auditoriu
semnificativ, neimportand pregdtirea acestuia in domeniu de specialitate, in
conditii scenice. Astfel, in practicd, divulgarea unei opere coregrafice se realizeaza
prin prisma avanpremierelor sau premierelor. Considerdm a fi disputabild dezva-
luirea coregrafilor prin intermediul avanpremierelor, deoarece de cele mai multe
ori, in realitate, confera accesul unui grup restrans de persoane, ce beneficiaza de
aceastd oportunitate prin prisma invitatiilor acordate artistilor pentru a le oferi
apropriatilor. Per a contrario, pentru a mentine o rigoare a acestui drept, opinam
faptul c&, divulgarea operelor coregrafice se produce cu ocazia premierelor, atunci
cand auditoriul are acces la sala de spectacol atat pe baza de invitatie, cat si in
urma achizitionarii biletelor, in conditii scenice si orchestrale, opera bucurandu-se
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de plenitudinea privilegiilor acordate de regia si adaptarea coregraficd, de pro-
ductie, scenografie si light design. In ceea ce priveste componenta negativd a
dreptului de divulgare, in cazul operelor coregrafice consideram a fi lipsita de
relevantd, deoarece niciun autor nu va realiza o coregrafie fird a manifesta un
interes in a o devoala, cu atdt mai mult cu cat, pentru conceperea acesteia se
impune prezenta artistilor interpreti si executanti, astfel incat, coregraful sa poata
vizualiza in planul material inldntuirea de miscdri si sd orchestreze laitmotivul.
Contrar opiniei doctrinare in genere cu privire la epuizarea dreptul de divulgare??,
in cazul operelor coregrafice, acesta se epuizeazd uno inctu, odatd cu premiera.
Argumentul acestei afirmatii rezulta din faptul cd, odatd cu divulgarea scenicd a
coregrafiei, fiecare companie de dans procedeazad la fixarea premierei si reprezen-
tatiilor pe un suport material, de cele mai multe ori formand obiectul streaming-ului.
Din acest considerent, divulgarea se epuizeazd uno ictu, deoarece se uzeaza de
toate modalitatile de aducere la cunostinta publicului prin prisma premierii.

Un element sensibil al operelor coregrafice il reprezintd paternitatea. Dreptul
la paternitatea operei coregrafice reprezintd legdtura personala dintre coregraf si
coregrafie, un nex indisolubil ce exhiba personalitatea si ideologia coregrafului in
compendiul coregrafic. Insd, cum putem proba existenta paternitatii in conditiile in
care actul de uzurpare este imposibil de dovedit? Un exemplu ipotetic il constituie
frecventa situatie cu care se confrunta coregrafii atunci cand, in procesul creator, se
retrag departe de privirile curioase in salile de studiu, incercand sa obtind o
contopire cat mai fluentd si expresiva a miscdrilor, insd, concurenta se strecoara si
se prevaleaza de lipsa atentiei distributive a coregrafului, insusindu-si in aceste
conditii pe nedrept, fraze coregrafice sau chiar fragmente semnificative din opera,
prezentandu-le ulterior auditoriului sub propria egidd, dar anterior divulgarii
operei de catre coregraful in drept. In aceste circumstante, risturnarea prezumtiei
iuris tantum statuate prin intermediul dispozitiilor art. 1 alin. (2) din prezenta
Lege, constituie un impediment de ordin probator, ce se deduce din omisiunile
legiuitorului. In context se iveste o contradictorialitate, intre vointa reald a legiui-
torului si posibilitatea respectdrii acesteia. Prin urmare, paternitatea operei core-
grafice remarca probleme incontestabile de substantd, ce ar impune o reglementare
in materie probatorie, astfel incat, aceastd componentda a dreptului de autor sa
devind indubitabild. Cu toate cd, doctrina sustine argumentul conform cdruia ,un
dans- in intelesul general al cuvantului-nu poate beneficia de protectie”!!, ne
exprimam opozitia motivatd de considerentul in virtutea caruia, definitia notiunii
de dans in conformitate cu dictionarul explicativ al limbii romane, presupune o
inldntuire de miscari ritmate, acompaniate de o fonograma. Prin urmare, aceasta

10V. Ros, Curs Dreptul proprietatii intelectuale, Vol. 1., Dreptul de autor, drepturile conexe si
drepturile sui-generis, Editura C.H. Beck, Editia 2016, Bucuresti, p. 288.

11'V. Ros, Curs Dreptul proprietatii intelectuale, Vol. I. Dreptul de autor, drepturile conexe si
drepturile sui-generis, Editura C.H. Beck, Editia 2016, Bucuresti, p. 230.



Protectia juridicd a drepturilor de autor asupra operelor coregrafice 75

este esenta coregrafiei si nu putem inldtura aceasta afirmatie. Opera coregrafica
poate dura, ca interval de timp, de la douda minute pand la cateva sute de minute.
In tot acest rastimp, interactiondm cu o inlantuire de miscari dinamice sau statice,
desfasurate pe mai multe planuri.

Dreptul la nume in ceea ce priveste operele coregrafice nu comporta dispute
sau divergente, in cazul operei apartenente unui singur coregraf. In ipoteza
operelor coregrafice comune, se pune problema in ce masura putem determina
caracterul acestora, dacd sunt opere divizibile sau indivizibile. Un caz practic il
reprezintd, situatia in care unul dintre coregrafi vizualizeaza in plan un ansamblu
de miscdri dinamice la nivel interactiunii cu solul, in dansul contemporan, fiind
vitregit de inspiratie sub aspectul ritmicitatii si expresivitdtii bratelor, context in
care prin interventia celorlalti coregrafi, actele creatoare contopite genereaza o
miscare unicd. Apreciem faptul conform cdruia, operele coregrafice comune inclina
balanta cdtre caracterul indivizibil, astfel incat, este de cele mai multe ori impo-
sibila disjungerea contributiilor. Sub aspectul anonimatului sau pseudonimului, in
lumea coregrafica nu se practica, fiind consideratd o deprindere neavenita, deoa-
rece interesul coregrafului este sa dobandeasca o personalitate reputatd si sd creeze
un trend.

Respectarea integritdtii operei coregrafice, constituie un drept moral prin
intermediul caruia, este impietata orice posibild atingere adusa continutului core-
grafic susceptibild de a-i prejudicia onoarea sau reputatia coregrafului. In cazul
coregrafilor, atingerile in majoritatea cazurilor sunt substantiale cu privire la
continut. Destul de rar vom intdlni modificari notabile de naturd spirituald in
cadrul operelor coregrafice, deoarece o astfel de transformare antreneaza in mod
implicit o substituire a elementelor tehnice, caz in care ne-am afla in prezenta unei
opere derivate, ce respectda conditia originalitatii pentru a fi proteguitd conform
Legii nr. 8/1996.

Dreptul de retractare reprezintd aceea componentd a drepturilor morale de
autor, ce conferd posibilitatea retragerii operei divulgate anterior, din privirile
profanilor. In situatia operei coregrafice, retractarea in plan material se infitiseaza
sub aspectul dreptului coregrafului de a-si retrage coregrafia din referintele si
stagiunile companiilor de dans, cu repercusiuni firesti de naturd contractuala. In
acest context, coregrafia nu va mai fi dansatd pe marile scene, atita timp cat
autorul nu va proceda la o noua divulgare.

2. Drepturile patrimoniale de autor asupra operelor coregrafice

Desi arta si actul creator nu pot fi juxtapuse intentiei de exploatare patrimo-
niald, tocmai ca urmare a naturii inspiratiei artistice, legiuitorul a apreciat a se
impune reglementarea acestui fenomen, pentru a inldtura orice potentiald ,reven-
dicare” in alte scopuri decat cele evocate.
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Prin urmare, drepturile patrimoniale de autor nu sunt susceptibile de a fi
exercitate in absenta divulgarii operei. In consecints, exercitiul dreptului de divul-
gare este o conditie prealabild si esentialmente indispensabila pentru eficienta
drepturilor patrimoniale.

In cele ce urmeazs vom analiza continutul drepturilor de naturd pecuniard
raportandu-ne la specificitatea operelor coregrafice.

In consonants cu prevederile art. 13 lit. a) din prezenta Lege, dreptul de a
autoriza sau interzice reproducerea constituie prerogativa prin intermediul cdreia,
coregraful autorizeaza sau interzice fixarea operei coregrafice pe un suport mate-
rial ce permite difuzarea si utilizarea acesteia. Asa cum am precizat in privinta
dreptului de divulgare ce se realizeaza prin prisma premierelor, dreptul de repro-
ducere se naste concomitent cu devoalarea, deoarece companiile de dans proce-
deaza la difuzarea acesteia prin metode de streaming, oferind accesibilitate audito-
riului ce se afld in imposibilitatea fizica de a participa la spectacol. Cu toate acestea,
intervine un aspect ce suscitd un raspuns ferm, cu privire la posibilitatea copierii si
multiplicarii operei coregrafice. Este oare posibild aceastda operatiune? Raspunsul
este afirmativ, deoarece insdsi reproducerea implica fixarea coregrafiei pe un
suport material, nemijlocit prin instrumente audiovizuale, stocate permanent, in
cazul operelor coregrafice. Mai mult decat atat, doctrina sustine: , Tot in prezenta
unei reproduceri ne vom afla si atunci cind opera a fost reprezentatd sau executatd, iar
interpretarea a fost fixatd, multiplicati si difuzatd”12. In aceasta ipoteza, obiectul drep-
tului de reproducere il va constitui atat coregrafia fixatd pe suport material, cat si
interpretarea, ce reprezintd un act creator distinct de coregrafie, asupra cdruia isi
vor exercita pe deplin drepturile artistii interpreti si executanti, in conformitate cu
prevederile art. 94 din Legea nr. 8/1996. Opinam faptul conform caruia, nu ne vom
afla in prezenta reproducerii unei coregrafii atunci cand pe suportul material este
fixatd doar o ilustratie staticd a unei secvente din operd, metoda specifica foto-
grafierii sau reproducerii prin tipdrire.

In privinta dreptului de distribuire, care in fapt transpune operatiunea juridica
a vanzdrii ori alt mod de transmitere, cu titlul oneros sau gratuit, a originalului sau
a copiilor operei, precizdm cd acest drept vizeaza exclusiv suportul material al
operei. In consecints, in cazul operelor coregrafice ce nu sunt fixate pe un suport
material, nu vom putea pune in discutie dreptul exclusiv de a autoriza sau
interzice distribuirea coregrafiei. Pe de cealaltd parte, in ipoteza in care coregrafia
este incorporatd pe un suport material, aceasta discutie nu mai releva importanta.
Amintim circumstanta cesiunii dreptului de reproducere a unei opere, ce implica si
cesionarea dreptului de difuzare, sub aspect prezumtiv, cu exceptia dreptului la
import, atunci cand nu exista o stipulatie expresd in consonantd. De asemenea,
exercitarea dreptului de distribuire al operelor coregrafice de citre coregraf,

N

presupune consimtdmantul artistilor interpreti sau executanti in corelatie cu

12V. Ros, op. cit., p. 323.
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prevederile art. 98 alin. (1) lit. b) din prezenta Lege. Cu aceastd ocazie invederam
faptul cd, exercitiul drepturilor patrimoniale asupra operelor coregrafice se reali-
zeazd cu autorizarea artistilor interpreti sau executanti, cu respectarea limitelor
interne de citre acestia a autorizirii. In cazul distribuirii suportului material pe
care coregrafia este incorporata, nu vom putea sustine ca aceasta se epuizeaza uno
ictu, cum se intdmpla in cazul operelor de arta plastica. Aceastd afirmatie necesita
o lamurire concretd ce poate surveni prin prisma unei situatii ipotetice exempli-
ficative, dar de uzura in lumea coregrafica, astfel: coregraful cesioneaza dreptul de
reproducere si distribuire companiei de dans, care aceasta la randul sdu, prin inter-
mediul platformei de promovare a companiei, desfdsoara acte de comert oferind
spre vanzare inregistrarile audiovideo ale spectacolului, in acest caz, neputand
vorbi despre o consumare uno ictu a dreptului de distribuire.

In raport de dispozitiile art. 16, art. 17 si art. 18 din prezenta Lege, dreptul de
autorizare sau interzicerea importului operei coregrafice in scopul comercializarii
acesteia, dreptul de a autoriza inchirierea operei si dreptul de a autoriza sau inter-
zice imprumutul coregrafiei, pun in lumind o problemad de eficacitate a drepturilor.
Cum are loc in practica exercitiul acestor drepturi atata timp cat legiuitorul roman
nu a avut in reprezentarea sa, realizarea operatiunilor mai sus mentionate cu
privire la originalul sau copiile operei fixate pe suport material? In domeniul
coregrafic, coregraful autorizeaza importul operei intr-un stat, fiind intotdeauna
urmata de autorizarea inchirierii coregrafiei. Astfel, prin intermediul dispozitiilor
art. 64 alin. (1) din Lege, se prevede expressis verbis faptul conform cdruia, prin
intermediul , contractului de inchiriere a unei opere, autorul se angajeaza sa per-
mitd utilizarea pentru perioada determinata, cel putin al unui exemplar al operei
sale, in original sau copie, in special programe pentru calculator sau opere fixate
prin instrumente audiovideo sau sonore”. Putem observa faptul cd, legiuitorul in
reprezentarea sa, a exclus in integralitate posibilitatea incheierii unui contract de
inchiriere al cdrui obiect sa-1 constituie coregrafia si nu suportul material pe care
opera coregraficd este fixatd. In realitate, coregraful autorizeazi inchirierea operei
sale, pentru interval de timp determinat, caruia i se circumscriu un anumit numar
de reprezentatii. Odata cu inchirierea coregrafie, se va proceda la transmiterea
folosintei tutor privilegiilor de care se bucura opera coregrafica, respectiv regie si
adaptare coregrafici, scenografie, productie si light design. In consecints, consi-
deram a fi deficitard reglementarea legiuitorului prin intermediul cdreia, statueaza
incidenta acestui contract in mod limitativ, exclusiv cu privire la programele de
calculator si la fonograme sau operele fixate pe suport audiovizual.

In ceea ce priveste exercitiul dreptului de a autoriza sau interzice imprumutul
coregrafiei, in practicd nu se uzeaza de prerogativele acestui drept, deoarece, per
se, nu implicd procurarea unui avantaj pecuniar pentru coregraf. In aceste timpuri
contemporane, putini sunt artistii care isi impartdsesc creatia doar din motivatii
spirituale de naturd transcendentala.
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In consonanti cu dispozitiile art. 20 din Legea nr. 8/1996, dreptul patrimonial
exclusiv de a autoriza comunicarea publicad prin orice mijloace, constd in facultatea
autorului de a autoriza sau interzice, dupa caz, comunicarea publicd prin mijloace
tehnice si nu numai, astfel incat, fiecare persoand sa poatd accesa opera indepen-
dent de factori extrinseci, de ordin spatial ori temporal, in mod individual. In cazul
operelor coregrafice, comunicarea publica se realizeazd prin prisma streaming-ului,
ori ca urmare a fixarii pe un suport material, prin incarcarea suportului material
electronic pe diverse platforme de socializare.

Raportat la dispozitiile art. 13 lit. i) coroborate cu prevederile art. 22 din
prezenta Lege, dreptul exclusiv de a autoriza retransmiterea prin cablu a operei se
afld in stransd legatura cu dreptul reglementat in dispozitiile art. 20 din Lege.
Astfel, specificitatea acestuia in cazul operelor coregrafice derivd tocmai din
premisele conferite de comunicarea publica a coregrafiei prin reprezentare scenica.

3. Cesiunea drepturilor patrimoniale de autor din perspectiva operelor
coregrafice

In acord cu prevederile art. 40 alin. (1) din prezenta Lege, coregraful poate
ceda prin intermediul unei manifestdri de vointe concordante, respectiv prin
contract, exercitiul drepturilor sale de naturd pecuniard. In continuare, legiuitorul
statueaza faptul conform cdruia, cesiunea poate fi limitatd conditionatd de
urmatorii factori: substantiali, sub aspectul dreptului ce formeaza obiectul cesiunii,
temporali sau spatiali. De asemenea, cesiunea poate exhiba un caracter exclusiv
sau ordinar, punctand faptul cd, cesiunea exclusiva transpune, ca efecte juridice, in
persoana coregrafului imposibilitatea de a mai utiliza opera, in modalitatile, in
termenul si pentru teritoriul stipulat cu cesionarul, consecinta ce implica totodatd,
neputinta coregrafului de a transmite succesiv drepturile ce au format obiectul
cesiunii initiale. Mai mult decat atat, pentru a opera de iure, caracterul exclusiv al
cesiunii trebuie stipulat expressis verbis. Per a contrario, legiuitorul a optat pentru
a conferi un drept de optiune coregrafului, intre exclusivitatea cesiunii cu
repercusiuni asupra propriilor prerogative si mentinerea caracterului uzual al
operatiunii, neafectdnd dreptul acestuia de a transmite succesiv tertilor drepturile
patrimoniale privitoare la opera coregrafici. In conformitate cu prevederile alin. (6)
ale prezentului articol, cesionarul neexclusiv exercitd prerogativa cesiondrii drep-
turilor cedate, sub conditia suspensiva a manifestarii consimtamantului expres al
cedentului, in spetd, coregraful. Cu toate acestea, nu putem pune in discutie
necesitatea Consim;éméntului, in cazul in care cesionarul, persoanad juridicd, este
supus procedurilor de reorganizare prevazute de lege.

Dispozitiile art. 42 din Legea nr. 8/1996 statueaza regimul juridic al contrac-
tului de cesiune, astfel: , Contractul de cesiune a drepturilor patrimoniale trebuie si
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prevadd drepturile patrimoniale transmise si si mentioneze, pentru fiecare dintre acestea,
modalititile de utilizare, durata si intinderea cesiunii, precum si remunerafia titularului
dreptului de autor. Absenta oricdreia dintre aceste prevederi di dreptul pdrtii interesate de
a cere rezilierea contractului”. Din cele enuntate in antecedent, observam faptul ca,
absenta unuia dintre elementele esentiale ale contractului atrage incidenta reme-
diilor contractuale, respectiv, rezolutiunea. Bineinteles, cocontractantul interesat va
invoca rezolutiunea, astfel cum decurge din intentia legiuitorului. Mai mult decat
atat, alin. (2) al art. 42 din Lege sanctioneaza cu nulitatea absolutd cesiunea drep-
turilor patrimoniale ce derivd din operele viitoare ale coregrafului, fie acestea
nominalizate sau nu. In raport de prevederile art. 43 din Lege, existenta si intin-
derea cesiunii poate fi dovedita numai cu inscrisuri, cu exceptia cesiunilor al caror
obiect il reprezinta operele utilizate de presa.

Considerdm a fi justd si legitima remunerarea coregrafului pentru cesionarea
drepturilor sale patrimoniale. Prin urmare, in lumina dispozitiilor art. 44 din Lege,
coregraful impreuna cu cesionarul, stabilesc de comun acord cuantumul remu-
neratiei. Acesta se calculeaza proportional cu incasdrile generate de utilizarea
operei in modalitdtile prevazute sau poate fi precizat in alt mod ori se infdtiseaza
sub aspectul unei sume fixe. In ipoteza in care, partile nu ajuns la un consens cu
privire la cuantumul remuneratiei, coregraful se poate adresa organelor jurisdic-
tionale competente, in scopul de deceldrii acestuia. De asemenea, in cazul unei
vadite disproportii intre remuneratia coregrafului si beneficiile cesionarului, core-
graful va putea solicita organelor jurisdictionale competente revizuirea contrac-
tului sau majorarea remuneratiei, astfel cum prevad dispozitiile art. 44 alin. (3) din
Legea nr. 8/1996. Legiuitorul consfinteste imposibilitatea renuntarii anticipate a
coregrafului la dreptul sdu de a solicita revizuirea contractului sau majorarea
cuantumului remuneratiei.

In consonantd cu dispozitiile art. 48 din Lege, coregraful este indrituit sa
solicite desfiintarea cesiunii in conditiile in care cesionarul nu utilizeaza sau uzeaza
in mod deficitar de coregrafie ori daca prin acestea, interesele justificate ale core-
grafului pot fi prejudiciate semnificativ. Ins3, legiuitorul in corelatie cu prevederile
alin. (3) ale prezentului articol, instituie aceastd prerogativa a coregrafului sub
conditia suspensiva ca actiunea sa fie fi exercitata anterior implinirii termenului de
doi ani de la cesionarea dreptului patrimonial ce viza coregrafia. Pentru a mentine
rigoarea rationamentului logico-juridic si pentru a stdrui in consecventd, legiui-
torul instituie aceiasi prohibitie ca si in cazul revizuirii cesiunii de cdtre instantd, ci
anume, imposibilitatea coregrafului de a renunta anticipat la dreptul de a desfiinta
cesiunea. Invederdm si dorim si punem in atentie faptul conform ciruia, doban-
direa dreptului de proprietate asupra suportului material nu confera un drept de
utilizare asupra operei, notiune cu caracter general.
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Concluzii

Finalitatea este unicul fapt al carui certitudine este incontestabila. Viata, clipele,
actiunile, arta, pentru toate acestea soseste un moment in care se transforma in
dainuire, saldsluindu-se asupra lor adulatia si statornicia unei amintiri.

Prin prezenta lucrare am urmadrit sa aducem in atentia auditoriului si
legiuitorului, neglijenta acestuia in ceea ce priveste reglementarea drepturilor de
autor asupra anumitor categorii de opere, in spetd, asupra operelor coregrafice,
vitregindu-le de o ocrotire juridica eficientd si activa. In pofida opiniei majoritare
care traverseaza societatea cu privire la dans si dansatori, vehiculandu-se preju-
decdti despre natura, conduita si perceptia acestora fatd de public, nu putem
afirma si sustine ca absenta dansului si artei coregrafice ar contribui la bundstarea
si dezvoltarea culturald a societatii. Intr-adevar, nu este gresita afirmatia conform
cdreia, artistii sunt genii neintelese de citre o lumea ce s-a pierdut de limbajul
sufletului, lasandu-se acaparatd de ratiune. Cu alte cuvinte, foarte bine puncteaza
Leonardo da Vinci: ,,Arta nu este niciodatd terminatd ci doar abandonati”. Desi artistul
taureste conturul, dincolo de acea formd, in eter, arta continud sd se manifeste prin
intermediul perceptiei si afectelor, doar daca nu este abandonata.

Primul titlu a fost consacrat operei coregrafice, urmarind sa introducem audi-
toriul in lumea dansului, prezentand notiuni de specificitate, cercetand tipologii si
stiluri de dans, evidentiind viziunea lduntricd a artistului despre propria creatie,
precum si complexitatea actului creator. Desi in aparentd, creatia imprima senzatia
de banalitate in ceea ce priveste conceperea, in realitate, putem afirma faptul ca,
elaborarea unei coregrafii reclama abilitati si aptitudini, dar si viziune si talent.

Titlul al doilea a fost menit sa abordeze componentele dreptului de autor, sub
aspectul laturii morale si patrimoniale, raportandu-ne la specificitatea si particula-
ritatile pe care operele coregrafice le prezinta in raport cu alte opere proteguite de
legiuitor. Mai mult decat atat, am considerat a se impune sa analizam cesiunea
drepturilor de autor in aceastd materie, creiondnd drepturile coregrafului in
ipoteza nerespectdrii clauzelor contractuale stipulate in cesiune.

Putem sustine faptul conform cdruia, actul creator in materia operelor core-
grafice exhiba o complexitate ce se reliefeaza prin prisma aptitudinilor tehnice si
artistice deprinse de coregraf pe parcursul anilor de studiu si pregdtire profe-
sionald, urmatd de acea insufletire a actului creator de sorginte divind, perceptibila
simturilor si indltdtoare in ceea ce priveste procesul transcendental al constiintei.
Prin urmare, arta coregraficd reprezintd un proces creator amplu care conchide
cdtre sinergie, respectiv, cdtre unificarea sinelui superior cu cele mai inalte forme
de manifestare. Indubitabil este faptul cd, actuala societate a denigrat actul creator
ca urmare a perceptiei conturate treptat, dar temeinic, fata de artistii interpreti si
executanti. Cu un puternic regret, confirmam faptul conform cdruia, artistii au
decdzut la randul lor din punct de vedere al moralitatii, preceptelor insusite si
transpuse in creatie si conduitei profesionale, sens in care justificatd este teza , Cind
invingi si in artd si in viatd, cel putin una dintre victorii este suspecti”. Vasile Ghica
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Propuneri de lege ferenda

In raport de toate aspectele analizate pe parcursul prezentei lucriri si de
dispozitiile art. 1 alin. (2) din Legea nr. 8/1996, ce prevad: ,,Opera de creatie intelec-
tuald este recunoscutd si protejatd, independent de aducerea la cunostinta publicd, prin
simplul fapt al realizirii ei, chiar in formd nefinalizati”, formuldm de lege ferenda
propunerea in virtutea careia, legiuitorul ar trebui sd reglementeze si sa statueze in
mod imperativ conditia fixdrii operei coregrafice pe un suport material, durabil,
astfel incat, paternitatea coregrafiei sa devinad incontestabild, susceptibild de a fi
probatd, cu consecinta inldturdrii oricarui dubiu cu privire la nex-ul indisolubil
dintre coregraf si coregrafie. Consideram a fi imperios necesard aceastd masura
aldturi de conditia originalitdtii, deoarece simpla ocrotire conferitd in temeiul
dispozitiilor invocate in antecedent, nu conduce in mod indubitabil la concluzia
conform cdreia, coregraful se bucurd de protectia juridica a operei sale, chiar si
nefinalizata fiind, prin simpla realizare. O astfel de laxitate in reglementare pre-
dispune raporturile juridice in materie la numeroase discutii cu privire la pater-
nitatea operei si cu privire la plagiat. Prin urmare, se impune a se manifesta o
conduitd activa din partea legiuitorului, astfel incat, proteguirea drepturilor de
autor recunoscute conform legii coregrafului, sd& nu prezinte numai cu caracter
formal, ci sa-si dovedeasca eficienta juridica. Mai mult decat, propunem legiui-
torului sad recurgd la masuri si norme de aplicabilitate ce vizeaza exclusiv operele
coregrafice, renuntand astfel, la actuala reglementare laxa si genericd. Tot in acest
sens, sustinem necesitatea elaborarii unui cadru legislativ restrictiv si compre-
hensibil al cdrui obiect sa il reprezinte drepturile de autor asupra operelor
coregrafice, sub aspectul plenitudinii componentelor acestuia, respectiv drepturi
morale si patrimoniale.

Concluzionand asupra acestei teze, vom pune in lumind urmatoarea afirmatie,
reflectdnd si contempland pentru ultima data arta: , Sfarsitul tncoroneazd lucrarea.”
Ovidius



